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Giriş 

Türk halk müziği alanında ilk kurumsal derlemelerin yapılamaya başlandığı 
Cumhuriyet döneminden! günümüze halk müziği türleri bakımından önemli ölçüde bir dağar 
oluşturulmuş ve her geçen gün bu dağar yeni derlemeler ve tespitlerle geliştirilmeye devam 
etmektedir. Günümüzde kurumsal açıdan en sistemli nota ve sesli arşiv olarak kabul edilen 
TRT Türk halk müziği ve Türk sanat müziği arşivleri, alanın ilgilileri için başlıca başvuru 
alanlarıdır. Bununla birlikte gerek ülkemizdeki gerekse Türkiye'nin sınırları dışındaki Türk 
topluluklarının geleneksel halk kültürleri (doğum—evlenme-ölüm vb.) bağlamında 
yaşayan/yaşatılan geleneksel müzik pratikleri ve müzik türleri; bugüne kadar tespit edilen 
halk müziği dağarının, buzdağının görünen kısmı olduğunu, yapılacak bilimsel araştırma 
projeleri ve derlemelerle önemli bir müziksel mirasın gün yüzüne çıkartılabileceğine işaret 
etmektedir. 

Bu bağlamda, Türk halk müziği türleri içerisinde gerek Alevi—Bektaşi gerekse Sünni 
dinsel geleneğe ve ritüellere bağlı olarak seslendirilen “tasavvufi halk müziği” ürünleri özel 
bir konuma sahiptir. Halk müziği türleri içerisinde “deyiş, semah, nefes” gibi Alevi—Bektaşi 
müzik geleneğine bağlı türlerin yanı sıra, özellikle Balkanlar'da yaşayan Sünni Türk 
topluluklarında dinsel geleneğin müzikle ifadesinde “ilâhiler” öne çıkmaktadır. 

Bu bilgiler ışığında makalede, Türk Dünyası coğrafyası tanımlaması içinde yer alan 
Balkanlar'daki Kuzey Doğu Bulgaristan—Deliorman Türklerinin dinsel törenleri ile 
Makedonya—Vranofça'dan İzmir'e göç eden toplulukların “Melâmi” inanç pratikleri 
bağlamında seslendirdikleri ilâhiler konusunda başlıca tespitlere yer verilecektir. 

2009-2012 yılları arasında, TRT İzmir Radyosu THM sanatçısı, akademisyen Doç. 
Dr. Hüseyin Yaltırık ile tarafımdan gerçekleştirilen Vranofça göçmen kadınlarının inanç 
pratikleri bağlamındaki alan araştırmaları; 2013 yılında Rusçuk Güneş Derneği Başkanı 
Mecbure Efraimova, Rusçuk Tarih Müzesi Etnoloğu Desislava Tiholova, Doç. Dr. Hüseyin 


Yaltırık ile tarafımdan gerçekleştirilen alan araştırmalarında; “kadınların” geleneksel/dinsel 
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pratiklerinde görsel-duysal kayıtlar yapılarak, hem ilâhiler hem de bu gelenek çeşitli 
boyutlarıyla belgelenmiş ve yakın bir gelecekte de bu alanlardaki müziksel tespitler, notalı ve 
duysal—görsel kayıtların eşliğinde bir yayın olarak konunun ilgililerine sunulmuştur. 

İlahiler dini-tasavvufi konulu bestelenmiş şiirlerin genel adıdır. Tasavvuf müziğinin 
en yaygın beste formu olarak ilâhiler hem cami müziği hem de tekke müziği bağlamında 
seslendirilir. Beste yapıları, melodik örgüleri ve icraları yönünden ilâhiler çoğunlukla uzun 
soluklu olmamaları nedeniyle kolay anlaşılabilen ve akılda kalıcı eserlerdir. Sözleri 
genellikle, dini-tasavvufi konuları içermektedir. Kelime anlamı tanrı ile ilgili, dinsel 
duyguları, özellikle İslâm yılının ay ve günleriyle ilgili duyuşları dile getiren Türkçe sözlü ve 
geleneksel ezgili parça olup tasavvufi sözleri olanlardan ayırmak için “cami ilâhisi” de denir. 
Arapça sözlü olanlarına “şugl”, konusu özellik gösterenlere “tevşih, tesbih” gibi adlar da 
verilir.? Türkçe sözleri tasavvuf anlayışını yansıtan bu geleneksel türün örnekleri çoğunlukla 
“zikr” sırasında okundukları için zikir hareketlerine uyacak nim sofyan, düyek gibi usullerde 
ezgilenirler. Bir ağızdan topluca okunanlara “cumhur ilâhisi”, Arapça sözlü olanlara “şugl” 
denir.* Cami ilâhileri dini, milli bayramlarda her yerde okunur.” İlâhiler, başta Yunus Emre 
olmak üzere Niyâzi, Nasuhi, Osman Şems, Derviş Osman, Eşrefoğlu, Hüdâyi, İbrahim Hakki, 
Seyfullah gibi bestekârların eserleridir. Cumhuriyet devrinde bu form rağbetten düşmüş ise de 
günümüzde ilâhi besteleyenler ve toplayanlar vardır. Eskiden ilâhi okuyana “ilâhici” adı 
verilirdi; sözgelimi, Dede Efendi”den Hacı Ârif Bey'e, Dr. Subhi Ezgi'ye kadar pek çok 
bestekâr musiki hayatına “ilâhicilik” ve “ilâhicibaşılık” ile başlamışlardır. Tekkelerde ilâhi 
okumakla ün yapmış sanatkârlara da aynı ad verilirdi.9 Tasavvufi sanat müziği türünde 
“Cumhur ilâhileri, Ramazan İlâhileri” gibi şekilleri vardır.” 

Türk halk müziğinde ise “ilâhi” olarak bilinen ezgiler tasavvufi halk müziği türünün 
kapsamında ele alınır. İlâhiler sadece Alevi-Bektaşi çevrelerce değil, diğer bütün tasavvuf 
çevrelerince benimsenmiştir. İlâhiler, Erzurumlu İbrahim Hakkı, Alvarlı Mehmet Efendi, 
Ankaralı Hacı Bayram Veli gibi yerel tasavvuf âşıklarının, şiirlerinin ezgilendirildiği anonim 
halk müziği ürünleridir. İlâhilerde Allah sevgisi, dünyanın geçici olduğu ve hakikatte ahret 
hayatının dünyada düşünülmesi ve buna göre yaşanması gibi konulara yönelik genel dini— 


tasavvufi öğretiler, başta Hz. Muhammed olmak üzere din büyüklerine sevgi gibi birçok tema 





? Gültekin Oransay, Musiki Tarihi, Ankara, 1976, s. 109. 

3 Zikr ya da zikir, Arapça olup anma demeye gelir ve tekkelerde dervişlerin tanrı adını üst üste yineleyerek 
Anmaları ve böylece kulluk etmeleri anlamında kullanılır. 

4 Oransay, a.g.e., ss. 109— 110. 

5 Salâhattin Göktepe, Müzik Sözlüğü, İzmir, 1972, s. 666. 

“ Yılmaz Öztuna, Türk Musikisi Ansiklopedisi | MEB Basımevi, İstanbul, 1969, ss. 296 — 297. 

7 TSM' deki bestelenmiş ya da anonim ilâhi örnekleri için bkz. "Türk Tasavvuf Müziğinden Seçmeler” CD, TRT Müzik 
Dairesi Yayınları, Ankara 2000. 


yer alır. İlâhi bazı tarikatlarda değişik şekillerde adlandırılmıştır. Bu adlandırmalar sözel 
olduğu kadar ritmik açıdan da bazen farklılık gösterebilirler. Örneğin, Bektaşilerin “nefes”, 
Halvetilerin “durak” dediği ezgiler, genel olarak birer ilâhi olmalarına karşın, sözel ve ritmik 
farklılıkları içerirler. 

TRT Türk halk müziği nota arşivinde yer alan tasavvufi halk müziği” örnekleri 
incelendiğinde özellikle güfteleri Yunus Emre'ye ait olan eserler arasında (TRT THM 
Repertuar No: 667—2005) “ilâhi” adıyla repertuarda belgelendiği görülür. Yunus Emre'nin 
güfteleriyle kaydedilmiş bu türden eserlerin tartım ve usul yapıları itibariyle çoğunlukla 2/4 
ve 4/4 gibi ana usullerde oldukları, bunların yanı sıra; geleneksel Türk sanat müziği türünün 
“düyek, aksak semâi, raksan, Bektâşi raksanı” olarak adlandırılan usul karakteristikleriyle de 
oluştuğu görülmektedir. Ayrıca, bu türden ilâhi ve tasavvufi halk müziği örneklerinin makam, 
dizi ve seyir karakteristikleri bakımında da, geleneksel Türk müziğinde en çok kullanıldığı 
bilinen “Uşşak, Hüseyni, Segâh, Muhayyer, Karcığar” gibi makamların etkin olduğu 
gözlenmektedir. Bu yönüyle değerlendirildiğinde geleneksel Türk müziğinde “ilâhi” türünün 
usul, makam, güfte hatta seslendirme biçemleri (seslendirme tavrı) gibi parametreler ışığında, 
gerek Tasavvufi halk müziği gerekse Tasavvufi sanat müziği türlerinin ortak bir paydası 
olduğunu söylemek hiç de yanlış olmayacaktır. 

Bu nedenlerle konuya ilişkin olarak, makalenin ilerleyen bölümlerindeki 
Bulgaristan—Deliorman kadınlarından ve Makedonya—Vranofça göçmen kadınlarından 
kaydedilen ilâhi örnekleriyle bir karşılaştırma yapılabilmesi için öncelikle Türk halk müziği 
dağarımızda yer almış olan bu türden eserlerin şiirleri (güfteleri) aşağıda sunulmuş olup bu 


eserlerin notalarına eklerde yer verilecektir. 


Türk Halk Müziğinde Yunus Emre Güfteli İlâhiler ve Tasavvufi Halk Müziği Örnekleri 


I, 
ARAYI ARAYI BULSAM İZİNİ 


Yöre: SİVAS / Şarkışla 
Kaynak kişi: Muzaffer ŞAHİN 
Derleyen: Muzaffer ŞAHİN 


ARAYI ARAYI BULSAM İZİNİ 

İZİNİN TOZUNA SÜRSEM YÜZÜMÜ 
HAK NASİB EYLESE GÖRSEM YÜZÜNÜ 
EY SEVDİĞİM GÖNÜL ARZULAR SENİ 





8 Onur Akdoğu, Türk Müziğinde Türler ve Biçimler, İzmir, 1996, ss. 257 — 258. 

? Bkz. Hüseyin Yaltırık, Tasavvufi Halk Müziği, TRT Müzik Dairesi Başkanlığı Yayınları, Ankara, 2003; Trakya 
Bölgesinin Tasavvufi Halk Müziği (Notalarıyla Nefesler — Semahlar), T.C. Kültür Bakanlığı Yayınları, Ankara, 
2002. 


ARARIM O DOSTU HER AN HER YERDE 
SEVGİSİ GÖNÜLDE MUHABBET CANDA 
YARIN MAHŞER GÜNÜ HAK DİVANINDA 
EY SEVDİĞİM GÖNÜL ARZULAR SENİ 


YUNUS SENİN METHİN EDER DİLLERDE 
HEP GÖNÜLLERDE HEP GÖNÜLLERDE 
ARAYI ARAYI GURBET ELLERDE 

EY SEVDİĞİM GÖNÜL ARZULAR SENİ 


TI. 
BEN AĞLARIM YANE YANE 


Yöre: SİVAS ği 
Kaynak kişi: Sırrı SARISOZEN 
Derleyen: Muzaffer SARISÖZEN 





BEN YÜRÜRÜM YANE YANE 
ÂŞK BOYADI BENİ KANE 
NE AKİLEM NE DİVANE 


Bağlantı: 
GEL GÖR BENİ AŞK NEYLEDİ 
DERDE GİRİFTAR EYLEDİ 


GÂH ESERİM YELLER GİBİ 
GÂH TOZARIM YOLLAR GİBİ 
GÂH AKARIM SELLER GİBİ 


Bağlantı 

BEN YUNUS'U BİÇAREYİM 
BAŞTAN AYAĞA YAREYİM 
ÂŞK ELİNDEN AVAREYİM 
Bağlantı 


HI. 
BENİ SORMA BANA BEN BEN DEĞİLEM 


Yöre: ERZURUM 
Kaynak kişi: Raci ALKIR 
Derleyen: Nida TÜFEKÇİ 


BENİ SORMA BANA BEN BEN DEĞİLEM 
BİR BEN VARDIR BENDE BENDEN İÇERU 
SENİ BEN SEVERİM CANDAN İÇERU 
YOLUN VARDIR BU ERKÂNDAN İÇERU 
KESİLDİ TAKATIM DİZDE DERMAN YOK 
BU NE MEZHEB İMİŞ DİNDEN İÇERU 


ŞERİAT TARİKAT YOLDUR VARANA 
HAKİKAT MARİFET ANDAN İÇERU 

DİNİN TERK EDENİN KÜFÜRDÜR İŞİ 

OL NE KÜFÜRDÜR İMANDAN İÇERU 
YUNUS'UN SÖZLERİ HUNDUR ATEŞTİR 
KAPINDA KULLAR VAR SUTANDAN İÇERU 


IV. 
BENİM ADIM DERTLİ DOLAP 


Yöre: SİVAS / Kangal 
Kaynak kişi: Müslüm SÜMBÜL 
Derleyen: Nida TÜFEKÇİ - Yücel PAŞMAKÇI 


BENİM ADIM DERTLİ DOLAP 
SUYUM AKAR YALAP YALAP 
BÖYLE EMREYLEMİŞ ÇALAP 
DERDİM VARDIR İNİLERİM 


BEN BU DAĞIN AĞACIYIM 
NE TATLIYIM NE ACIYIM 
BEN MEVLÂ'YA DUACIYIM 
DERDİM VARDIR İNİLERİM 


DAĞDAN KESTİLER HEZENİM 
BOZULDU TÜRLÜ DÜZENİM 
BEN BİR USANMAZ OZANIM 
DERDİM VARDIR İNİLERİM 


YUNUS BUNDA GELEN GÜLMEZ 
KİŞİ MURADINA ERMEZ 

BU FÂNİDE KİMSE KALMAZ 
DERDİM VARDIR İNİLERİM 


v. 
BİR KARARDA DURMAYALIM 


Yöre: SİVAS / Şarkışla 
Kaynak kişi: İhsan ÖZTÜRK 
Derleyen: Erkan SÜRMEN 


BİR KARARDA DURMAYALIM 
GEL GİDELİM DOSTA GÖNÜL 
HASRETİNEN YANMAYALIM 
GEL GİDELİM DOSTA GÖNÜL (ey) 


Bağlantı: 

KILAVUZ OL GÖNÜL BANA 

GEL GİDELİM DOSTTAN YANA 
CANIM KURBANDIR CANANA 
GEL GİDELİM DOSTA GÖNÜL (ey) 


KARA HABERİN ALMADAN 

CAN BEDENDEN AYRILMADAN 
EZRAİL BİZİ BULMADAN 

GEL GİDELİM DOSTA GÖNÜL (ey) 
Bağlantı 


GERÇEK MURADA VARALIM 
YARIN HABERİN SORALIM 
YUNUS EMRE'Yİ ALALIM 

GEL GİDELİM DOSTA GÖNÜL (ey) 
Bağlantı 


VI. 
DERMAN ARARDIM DERDİME 


Yöre: SİVAS 
Kaynak kişi: Zeliha HATUN 
Derleyen: Muzaffer SARISÖZEN 


DERMAN ARARDIM DERDİME 
DERDİM BANA DERMANIMIŞ 
BÜRHAN ARARDIM ASLIMA 
ASLIM BANA BÜRHANIMIŞ 


YUNUS DAHİ UYANMADIN 
KENDİ ÖLÜMÜN SANMADIN 
BU DOĞRU YOLA DÖNMEDİN 
HENÜZ İŞİN GÜMAN İMİŞ 


VU. 
DÜNYA UMURUNA MEYLİNİ VERME 


Yöre: MALATYA / Arapkir 
Kaynak kişi: Süleyman ELVER 
Derleyen: TRT İSTANBUL RADYOSU THM MD. 


DÜNYA UMURUNA MEYLİNİ VERME 
SEN DE KURTULMAZSIN ECEL ELİNDEN 
BEN FİLANIM DEYİ GÖĞSÜNÜ GERME 
SENDE KURTULMAZSIN ECEL ELİNDEN 


HANİ MERYEM HANİ ONN'OĞLU İSA 
ELİNDE EJDERHA OLURDU ASA 
POLAT KAVMİ İLE CENGEDEN MUSA 
O DA KURTULMADI ECEL ELİNDEN 


İSKENDER DE GİTTİ ÂLEMİ GEZDİ 
YUNUS BALIK İLE DERYAYI YÜZDÜ 
ZALOĞLU RÜSTEMİN TAHTINI BOZDU 
O DA KURTULMADI ECEL ELİNDEN 


NEMRUT İBRAHİM'LE ÇOK CENK EYLEDİ 
SEMAYA KASTETTİ DEYİ SÖYLERDİ 
AHIRI BİR SİNEK HALÂK EYLEDİ 

O DA KURTULMADI ECEL ELİNDEN 


EYDÜR DERVİŞ YUNUS DİN İLE İMAN 
TACI TAHTI YEL GÖTÜRDÜ SÜLEYMAN 
LOKMAN DA DERDİNE OLMADI DERMAN 
O DA KURTULMADI ECEL ELİNDEN 


Vİ. 
YÂR YÜREĞİM YÂR 


Yöre: ŞANLIURFA 
Kaynak Kişi: Mehmet ŞENSES 
Derleyen: Mehmet OZBEK 


YÂR YÜREĞİM YÂR 

GÖR Kİ NELER VAR 

BU HALK İÇİNDE (ha beyim) 
BİZE DE GÜLEN VAR 


BU YOL UZAKTIR 
MENZİLİ ÇOKTUR 

GEÇİDİ YOKTUR (ha beyim) 
DERİNDE GÖLLER VAR 


KO GÜLEN GÜLSÜN 
KENDİNİ BULSUN 

NADAN NE BİLSİN (ha beyim) 
BİZİ DE BİLEN VAR 


YUNUS SEN BUNDA 
MEYDAN İSTEME 
MEYDAN İÇİNDE (ha beyim) 
MERDANELER VAR 


IX. 
YARIN MAHŞER YERİNE 


Yöre: ERZURUM i 
Kaynak Kişi: Abdurrahman DEMİR 
Derleyen: Mehmet ÇALMAŞIR 


YARIN MAHŞER YERİNE 
BU HALKI CEM EYLERLER 
CEM EYLEYİP BİR ARAYA 
BİR BİR SUAL EYLERLER 


KİMİSİN CEVEBIN VERE 
KİMİSİN DERDE GARGOLA 
KİMİSİN GÜNEŞTEN YANA 
KİMİN ÜRYAN EDERLER 


ANCA BEYLER TAHTTAN İNE 
ZERRE ETMİŞ İSE UMA 
MÜMİNLER BURAKİ GELE 
ARŞI SEYRAN EDERLER 


YUNUS ZULUM EYLEME SAKIN 
ZÜLMEDENE OLMAM YAKIN 
HAKLININ VERMEZSEN HAKKIN 
KATİ AZAP EYLERLER 


X. 
YÜRÜ YÜRÜ YALAN DÜNYA 


Yöre: SİVAS / Divrisi 
Kaynak Kişi: Hasan ERDOGAN 
Derleyen: TRT MÜZİK DAİ. BAŞK. THM MD. 


YÜRÜ YÜRÜ YALAN DÜNYA 
YALAN DÜNYA DEĞİL MİSİN 
YEDİ KEZ BOŞALIP GİNE 

DOLAN DÜNYA DEĞİL MİSİN 


BİR OD BIRAKTIN ÖZÜME 
DUMANI GİRDİ GÖZÜME 

BU GÖZLE BUGÜN YÜZÜME 
GELEN DÜNYA DEĞİL MİSİN 


YUNUS EMRE'M SÜR SEFAYI 
SÜR SEFAYI ÇEK CEFAYI 

OL MUHAMMET MUSTAFA'YI 
ALAN DÜNYA DEĞİL MİSİN 


Makedonya/Vranofça Göçmen Kadınlarının İlâhilerine İlişkin Bulgular 

Balkanlardan Batı Anadolu'ya göç eden toplulukların önemli bir bölümü 
Makedonya'dan olup İzmir ve çevresine yerleştikleri bilinmektedir. Makedonya'dan İzmir'e 
göç eden bu Vranofçalı kadınların dinsel öğretilerinin bileşkesinin ise “Melâmilik” 
çerçevesinde oluştuğu dikkat çekmektedir.!9 Bilindiği gibi ülkemizde Melâmilik konusunda 
en detaylı çalışma Abdülbaki Gölpınarlı tarafından yayınlanmış olan Melâmilik ve Melâmiler 
adlı eserdir.'! Kuran'da da bununla ilişkilendirilen Surelerin yer aldığı görülür.” 
Gölpınarlı'nın kitabında, ikinci devre Bayrami Melâmiliği'nin özellikle Balkan coğrafyasında 
geliştiği ve yaygınlaştığına dikkat çekilmiş ve buna ilişkin bazı haritalar da verilmiştir. Bu 
haritalarda Melâmiliğin Balkan coğrafyasında en yoğun olarak görüldüğü yerler Üsküp, İştip, 
Tikveş, Ustrumca, Manastır, Prizren, Serez ve Selanik olarak belirtilmiştir.'? Melâmi 
öğretilerini içeren metinlerin ezgili olarak “ilâhi” türünde Vranofçalı kadınlar tarafından, 
Melâmilik zikir ritüeli bağlamında seslendirilmesi, kadın ve inanç pratikleri konusunda yeni 
bir bilgi alanı olması nedeniyle araştırılmaya değer bulunmuştur. 7 Temmuz 2009 tarihinde 
Makedonya—Vranofça göçmen kadınlarının dinsel ritüelleri sırasında kaydedilerek belgelenen 


ilâhi örnekleri ve bu ilâhilere ilişkin bilgiler aşağıda sunulmuştur: 


I 

KALBİM ZİKREDİYOR BİZİM KALBİMİZ 

HAKKA NİSPET OLDU BİZİM VARIMIZ 

MELÂMİ İSMİYLE BAHS OLUNURUZ 

EFP'ÂL ALLAH'INDIR YOKTUR GAYRIMIZ, ALLAH 
EFP'ÂL ALLAH'INDIR YOKTUR GAYRIMIZ 





9 Bkz. Sina Akşin, “Siyasal Tarih (1789-1908) Makedonya Meselesi”, Türkiye Tarihi, C. 3, Cem Yayınevi, 5. 

baskı, İstanbul, 1997, ss. 176—177; Kemal Vatan, “Makedonya, Etnik, Siyasi, Kültürel ve Dini Yapı”, 

Makedonya'da ve Balkanlar'da Türk Kültür ve Sanatı Panel ve Konferansları, İzmir Makedonya Göçmenleri 
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Yayıncılık, İstanbul, 2006. (Birinci Basım, Devlet Matbaası, İstanbul, 1931). 

2 Kur'anı Kerim, Maide Süresi — 54. 

3 Gölpınarlı, a. g.e., ekler. 


TEVHİD İLE HÂLE BAŞLARIZ DERSİN 

NİCE CAMİ OLDU AYET EL KÜRSİ 

HAKKA TALİP İSEN OKU BU DERSİ 

EP'ÂL ALLAH'INDIR YOKTUR GAYRIMIZ, ALLAH 
EP'ÂL ALLAH'INDIR YOKTUR GAYRIMIZ 


SIFATULLAH OLDU BİZİM AYNIMIZ 

PİR MUHAMMED NURİ BİZİM VARIMIZ 

YOLUNA KURBANDIR BAŞ-I CANIMIZ 

SIFAT ALLAF'INDIR YOKTUR GAYRIMIZ, ALLAH 
SIFAT ALLAF'INDIR YOKTUR GAYRIMIZ 


ZATA ERİŞİNCE İMAN MAT OLUR 

CÜMLE KOYU DAĞLAR ANDE HAK OLUR 
DİLİMİZDE ANCAK ESMÂ YÂD OLUR 

VUCUD ALLAH'INDIR YOKTUR GAYRIMIZ, ALLAH 
VUCUD ALLAH'INDIR YOKTUR GAYRIMIZ 


CEM'İ MERATİBLE ZÂHİR OLUR HAKK 

İCAP İDER GÜN DOĞAR (MEP ONA MUTLAK 
MENSUR MEYDANINDA NUTKUM ENEL HÂK 
VUCUD ALLAH'INDIR YOKTUR GAYRIMIZ, ALLAH 
CEMÂLULLAH OLDU BİZİM AYNIMIZ 


KURBİ NEVÂ FİİLER ERENLER PAKTIR 

VARİSİ DE BİZİZ DAİMİ HAKTIR 

ZAHİRİ HALK İLE BA(H)TİNİ HAKTIR 

VUCUD ALLAH'INDIR YOKTUR GAYRIMIZ, ALLAH 
CEMÂLULLAH OLDU BİZİM AYNIMIZ 








CEM'ÜL CEM'E EREN FENÂYİ GÖZLER 

FENA HEM DER FENÂ OLUR BU SÖZLER 

PİR MUHAMMED NURİ SIRRINI SÖYLER 

VUCUD ALLAH'INDIR YOKTUR GAYRIMIZ, ALLAH 
CEMÂLULLAH OLDU BİZİM AYNIMIZ 


ALİ'NİN KELÂMI AŞK İLE SÖZÜ 

CÜMLE İHVANLARA AŞKİ NİYAZİ 

AKİL MERATİBLER SÖYLER BU SÖZÜ 

VUCUD ALLAH'INDIR YOKTUR GAYRIMIZ, ALLAH 
CEMÂLULLAH OLDU BİZİM AYNIMIZ 








e NOTLAR 

e 11'li hece ölçüsünde 3 dizeli, 2 dizeli kavuştaklıdır. 

e a—a—a—b-b/c—c—c-b—-b/d—-d—-d—b-b/e—e—-e-b-b// 
e f-İf-f-b-b/g—g—-g—b-b/h-h-h—b-b/1—1ı—ı—b-b/ 








e Builâhinin ezgisel yapısında “fa# - sol — lâ — si (segâh) — do — re — mi” perdelerinden 


oluşan bir “Uşşak” makamı dizisi duyulmaktadır. 
e Builâhininritmik yapısı ise 4/4'lük “Sofyan” usulündedir. 


LI. 


VALLAHİ (2. Tekrarda- BİLLÂHİ) DEVRÂN OLSUN BU GECE 


HANELER NUR İLE DOLSUN 
DÖNE DÖNE ÇÖZÜN BULUN 
EHL-İ İRFÂN OLAN GİRSİN 
EHL-İ TEVHİD OLAN ÇIKSIN 


BU PAZAR BOZULMAZ HER 


BU GECE 
ÂŞIKLAR 


DEVRÂNE 


MEYDÂNE 


YERDE KURULMAZ 





HAKKA GÖZÜM YAŞIN KANI DURULMAZ 

ÂŞIK OLAN (2. Tekrarda- SÂDIK OLAN) DERVİŞ ASLA YORULMAZ 
EHL-İ İRFÂN OLAN GİRSİN DEVRÂNE 

EHL-İ TEVHİD OLAN ÇIKSIN MEYDÂNE 





HER NE VARSA BU PAZARDAN ALINIR 
ÖMÜR TAMAM OLUR BİR GÜN ÖLÜNÜR 
CAN VERMİŞİZ CANDA CANAN BULMUŞUZ 
GELİN CAN VERELİM ALLAH AŞKINA 
GELİN CAN VERELİM ALLAH AŞKINA 
NOTLAR 


e Bu ilâhinin ilk iki bölümünde 11 heceli üç dizenin ardından, 2 dizeli bağlantılardan 


kurulu 5'likler biçiminde bir şiir yapısı görülmekte olup “a a—b—b/c 





a c—c 


b— b” biçiminde formüle edilebilecek bir uyak yapısına sahiptir. Son beşlik ise “d — d 
— x — b — b” kendi içinde ve diğer bağlantı bölümleriyle uyaklanacak biçimde 
yapılanmıştır. 


Bu ilâhide 8/8'lik “Düyek” usulünün kullanıldığı; ezgisel yapıda ise inici olarak “sol — 
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fa# - mi — re — do — si (segâh) — lâ” perdelerinden oluşan karakteristik bir “Gerdaniye” 


makamı dizisi duyulmaktadır. 


TI. 

DERTLERİMİZ DERMANI 
DEMLERİMİZİN CÂNI 
CANLARIMIZ CÂNANI 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


HAKKA DOĞRU GİDELİM 
HAKLEN HAKKI BULALIM 
HAK YOLUNDA ÖLELİM 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


NÂR-I AŞKA DALALIM 
YANALIM KÜL OLALIM 
BAHRİ VADET BULALIM 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


SULAR GİBİ AKALIM 
KUŞLAR GİBİ UÇALIM 
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DOST İLE BULUŞALIM 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


İÇELİM MEYHANEDE 
OLALIM DİVANEDEN 


ÇİKALIM BU HANEDEN 


LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


e» NOTLAR 


Bu ilâhinin dizeleri 7 heceli “a—a—a/b—b—b/c—-c—c/d—d—d/e—e—e” 








uyaklı üçlüklerden oluşmakta olup her üç dizenin sonunda üçer kez “LÂ İLÂHE 
İLLÂLLAH” denilerek, dizeler tamamlanmaktadır. 
İlâhinin ritmik yapısında 4/4”lük “Sofyan” usulü ve ezgisel yapısında da “sol — lâ — sib 


— do# - re — mi” perdelerinden oluşan bir “Hicaz” beşlisi duyulmaktadır. 


IV. 

ZİKRİNLE (HUYAN 
TEVHİDE BOYAN 
MESLEĞE GİREN 
BULDU FENÂYİ 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


ÂŞIK(İ) OLAN 

HAK YOLU BULAN 
MÜRŞİDE GİDEN 
BULDU KEMALİ 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


(MÂRİF OLANLAR 
ŞİRK İLE KALMAZ 
HAKKİ İSTEYEN 
OLDU MELÂMİ 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


CİSMİNİ YANDIR 
KALBİNİ KANDIR 
MÜRŞİDE CANDIR 
ETME İNKÂRİ 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


(MAÇILIR ÂAYÂN 
GÖRÜNÜR BEYÂN 
HAK YOLA İNAN 
BULASIN ANİ 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
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SIRRI ZAHİRDİR 
KENDİ BATİNDIR 
(MEVVEL ÂHİRDİR 
NURİ CEMALİ 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


İSTEYEN YÂRİ 

TERK EDER VARİ 
GÖRMESEN YÂRİ 
HAKTIR İMANİ 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


PİRİMİZ NURDUR 
ZUHİRİ KULDUR 
TÂRİKİ MÜSTEKİM 
VERDİĞİ YOLDUR 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


HAK YOLU BULDUK 


EDELİM KULLUK 
TURABİ KULUN 
İSTER HİMMETİ 

LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 
LÂ İLÂHE İLLÂLLAH 


V 


NOTLAR 


Bu ilâhinin dizeleri Türk halk şiirinin en eski örneklerinde de var olduğu bilinen 5 





heceli maniler “a—a—a—b/c—c—c-—b//....” biçiminde uyaklanmış dörtlüklerden 
kurulu olup her dörtlüğün sonunda “LÂ İLÂHE İLLALLAH” dizeleri iki kez 
tekrarlanmaktadır. Anonim halk şiirinin karakteristik özelliklerinden olup mani 
biçiminde görülen “a — a — x — a” uyaklı dörtlülerin de ilâhinin diğer bölümlerinde yer 
almış olması tipik bir mani biçiminin varlığını göstermektedir. Bununla birlikte son 
dörtlükte söylenen “Turabi kulun ister himmeti” dizesi, bu ilâhinin aynı zamanda âşık 
tarzının da bir örneği olduğuna işaret etmektedir. 

Bu ilâhi de 2/4'lük “Nim sofyan” usulündedir. 

İlâhinin ezgisel yapısında “sol — lâ — si (segâh) — do — re — mi (b1)” perdelerinden 


oluşan “Segâh” makamı dizisi duyulmaktadır. 


BÜLBÜL HASSET EYLER BENİM HALIMA 


ANCA(G)K GÖNÜL ÇEKER DÜŞER A(H)ĞIMA 
HER NASILSA NAZ SEN YÜCE ŞAHIMA 
ŞAHIMA DERDİMİ DÖKER GİDERİM 


GÖNLÜMÜN BU DERT'DEN KALMADI HÂLİ 
DOSTA VARMAK İSTER DOSTA VİSALİ 
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LEYLÂ'NIN AŞKINDAN MECNUN MİSÂLİ 
SIR VERMEZ ÇÖLLERE ÇEKER GİDERİM 


CANIM FEDA OLDU SEN CANANIMA 
ŞÜKÜR BİR SON BULDUM BU EFKÂRIMA 
ÇÜNKÜ RAHMET YAĞDI ÇEVRE YANIMA 
BENLİK KÖKLERİMİ SÖKER GİDERİM 


SEVDANA DÜŞENİN YÂR OLDU AĞYAR 

ŞİKÂYETİM YOKTUR SENDEN GÜZEL YÂR 

BİR İSMİMDEN BAŞKA SÖYLE NEYİM VAR 

ZEYNEP (2. tekrarda-ÂŞIK) ADINDAN DA ÇIKAR GİDERİM 


NOTLAR 
e Şür tamamıyla lI'li hece ölçüsünde, dört dizeli, kavuştaklı olup halk şiirindeki 


“koşma” biçimindedir. 


»e a—a—a—b/c—c—c-b/e—e—e—b/e—e-—-e—b 





e İlâhinin ritmik yapısı 2/4'lük “nim sofyan” usulündedir. 





e İlâhinin ezgisel yapısı incelendiğinde; “si (segâh) — do — re — mi — fa# - sol” 


perdelerinden oluşan bir “Segâh” makamı dizisi duyulmaktadır. 


VI. 

SAFA GELDİNİZ ERENLER 
KEREM KILDINIZ YÂRENLER 
DOST CEMÂLİNİ GÖRENLER 
ALLAH SİZDEN RAZİ OLSUN 


SAFA KADEM GETİRDİNİZ 
BİZİ HAKKA YETİRDİNİZ 
AĞLAR İKEN GÜLDÜRDÜNÜZ 
ALLAH SİZDEN RAZİ OLSUN 


DOYAMADIK MÜLKÜNÜZE 
CANLAR FEDA YOLUNUZA 

SİZİN GİBİ DOSTLAR BİZE 

HER DEM GELSİN MİHMÂN OLSUN 


BİZİ SEVEN CANANLARI 

BİZ DE SEVERİZ ONLARI 

BİZİ SEVMEYEN KARDAŞLAR 
VARSIN MISRA SULTAN OLSUN 


ÂŞIK YUNUS YALVAR YÜRÜ 
ERENLERE YALVAR YÜRÜ 
ÖP ELLERİ VAR İLERİ 
DERVİŞLİĞİN TAMAM OLSUN 


ALLAH SİZDEN RAZİ OLSUN 
HEPİMİZDEN RAZİ OLSUN 
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» NOTLAR 
e Âşık Yunus'un şiirinden bir örnek olup 8 heceli, kavuştaklı, semai biçimindedir. 


»e a—a—a—b/c—c—c—-b/e—e—e—-b/e—e—e—b 





Bu ilâhinin ezgisi “Ceddin Deden Neslin Baban” dizesiyle başlayan 4/4'lük “Sofyan” 
usulündeki Hüseyni Mehter Marşı'ndan alınmış ve yukarıda yer alan Âşık Yunus'un şiiri bu 


ezgiye döşenmiştir. 


Ceddin Deden 








Bulgaristan Deliorman Köylerindeki İlâhilere İlişkin Bulgular 

Günümüzde (Balkanlar'daki (o Türklerin dinsel ritüellerinin (Anadolu'daki 
örneklerinden az çok farklılıklarla sürdürülmeye çalışıldığı gözlenmektedir. Bu topluluklardan 
Kuzey Doğu Bulgaristan'da Deliorman Türklerinin önemli bir bölümünün yaşadığı Rusçuk, 
Razgrat ve Şumnu'ya bağlı köylerde 27 — 30 Ağustos 2013 tarihlerinde geleneksel/dinsel 
pratikler bağlamında alan araştırması ve belgeleme çalışmaları gerçekleştirilmiştir. Kuzey 
Doğu Bulgaristan'da Deliorman Türklerinin yaşadığı Rusçuk'a bağlı Yeniceköy ve Ödennik 
Köyü, Razgrat'a bağlı Torlak, Caferler ve Şumnu'ya bağlı Çukurköy'de kadınlarla yapılan 
görüşme, gözlem ve kayıtlarla, “mevlit” gibi dinsel pratikler bağlamında seslendirilen 
“ilâhiler” kaydedilmiştir. Kuzey Doğu Bulgaristan'da Deliorman Türklerinin yaşadığı bu 
köylerden Caferler dışındaki köylerde tespit edilen İlâhiler, Anadolu'daki Sünni dinsel 
geleneğe bağlı toplulukların ritüelleri sırasında seslendirdikleri örneklerle büyük ölçüde 


paralellik göstermektedir. 





4 http://www.forumdas.net/konu/ceddin-deden-neslin-baban-notalari. 125256/ 
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27.08.2013 Tarihinde Yeniceköy (Yastrebovo)'daki kadınlardan kaydedilen ilâhiler 
ve bu ilâhilere ilişkin bazı tespitler şöyle belirtilebilir: 
Kaynak kişi(ler) : Nazmiye Zeynullahova Hüseyinova, Hatice Bekirova, Fatma 
Bekirova, Remziye Mesutova, Ayşe Hasanova. 
Türü : İlâhi 


I. 

BEN İLİMDEN AYRILMIŞAM 

BİR SEVDAYA TUTULMUŞAM 
NASİHAT KÂR ETMEZ BANA 
MUHAMMED'E (VURULMUŞAM 


BIRAK KARDE(NŞ BU İLLERİ 
ÖTÜŞMÜYOR BÜLBÜLLERİ 
BEN RASÜLE VARMAK İÇİN 
ÖĞRENDİM ARAB DİLLERİ 


BOYNUMA TAKTIM FERMANI 
BOZMAM BU ÂH-I PEYMANI 
MUHAMMED'E AYÂN OLSUN 
OLDUM KENDİNİN HAYRANI 





YANIYOR YÜKSELİN ÖZÜ 
ALANA C(Ç)EVHERDİR SÖZÜ 
SAKIN KARDE(İ)Ş ALDANMAYIN 
(MALDADIYOR DÜNYA BİZİ 


GİDECEG(Ğ)İM GİDECEG(Ğ)İM 
BEN BU İLDEN GİDECEG(Ğ)İM 
SIZLAYAN ŞU YARAMI BEN 
MUHAMMED'E DEYECEĞİM 





e Builâhinin şiir yapısı dörtlüklerden oluşmakta; (a—a—b—a//c—c—d—-c/e-—e-f 
—e...) uyaklı, 444 duraklı 8 heceli bir “semai” biçimindedir. Şiirde işlenen başlıca 
tema Hz. Muhammed'e ve O'nun öğretisine olan büyük sevgi, hürmet ve hayranlıktır. 
Şiirde geçen “Rasül (Peygamber), Ah-ı peyman (ahd ü peymân- yemin, and), Ayân 
olmak (belli, açık olmak)” vb. tamlamalar da İslâm inancı ve tasavvufuna ilişkin terim 
ve kavramlardır. 

se Bullâhi “Rast” makamı dizisinin ilk beşlisinden oluşan bir seyir özelliği 
göstermektedir. İlâhinin tartım ve düzümü ise geleneksel Türk müziği usul/ritim 
karakteristiği bakımından oldukça dikkat çekici olup ilâhinin söz düzümü ile ritimsel 
düzümü birbirini takip eder şekilde “müsemmen” ve “aksak semai” usullerini 
içermektedir: 

» BENİLİMDEN AYRILMIŞAM 

e 8/8/3243) 4/3243) (Müsemmen) 
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e BİR SEVDAYA TUTULMUŞAM 
e 8/8/3243) (Müsemmen) * 10/8 (3424342) (Aksak Semai) 


LI. 


AYAĞINA GEYMİŞ SEDEF NALINI HU HU 
MUHAMMED'İN DÜĞÜNÜ VARDIR CENNETTE HU HU 
O SERVERİN BİR GÜNÜ VARDIR CENNETTE HU HU 
EMİNE ANA FATMA ANANIN GELİNİ HU HU 
MUHAMMED'İN DÜĞÜNÜ VARDIR CENNETTE HU HU 
MUHAMMED'İN DÜĞÜNÜ VARDIR CENNETTE HU 








CENNET BAHÇESİNDE GÜLLER AÇILIR HU HU 
ÜZERİNE MİSKİ AMBER SAÇILIR HU HU 
ÜZERİNE MİSKİ AMBER SAÇILIR HU 
DÜĞÜNE GELENE HULLE BİÇİLİR HU HU 
MUHAMMED'İN DÜĞÜNÜ VARDIR CENNETTE HU HU 
O SERVERİN BİR GÜNÜ VARDIR CENNETTE HU HU 





e Kaynak kişi bu ilâhiyi (mütevefâ) Hafız Raife Hanım'dan öğrendiğini belirtmiştir. 





e İlâhinin şiir yapısıla—a—a—a—-b-b/c—c—c-c-—b-—b)Juyaklı, 11 — 12 heceli 
koşma biçimindedir. Şiirdeki tema dini — lâ dini anlatımlarla eklektik bir biçimde iç 
içe kurgulanmış; içerik bakımından Hz. Muhammed'e övgü, bir tür güzellemedir. 

e Builâhi makam — dizi karakteristiği bakımından “Rast” makamı dizisine benzerlik 
göstermektedir. 

28.08.2013 Tarihinde Torlak (Slivo Pole) Köyü kadınlarından kaydedilen ilâhiler ve 
bu ilâhilere ilişkin başlıca tespitler ise şunlardır: 
Kaynak Kişiler : Hatice Aliyeva Çakalova. 1940, Torlak köyü doğumlu. 
Mükemme İmam. 1947, Torlak köyü doğumlu. 
Emine Karaman. 1951, Popova köyü doğumlu. 
Türü : İlâhi 


I. 

SENİN İÇİN ÇIKTIK UZUN YOLLARA 

GİCEYİ GÜNDÜZÜ ISSIZ ÇÖLLERE 

ALLAH İSMİNİ ANDIKÇA DİLDEN DİLLERE 
AÇ MUHAMMET RAVZANI BİZ SANA GELDİK 
BOYNUMUZU BÜKÜB DİVANA DURDUK 


ARAFAT DAĞIDIR BİZİM YOLUMUZ 
MİNA'DA KESİLDİ KURBANLARIMIZ 
MEDİNE'DE YATIYOR MUHAMMEDİMİZ 

AÇ MUHAMMET RAVZANI BİZ SANA GELDİK 
BOYNUMUZU BÜKÜB DİVANA DURDUK 


RAVZANIN İÇİNDE YEŞİL BİR TÜRBE 
OTURSAM ÖNÜNDE EYLESEM(K) TÖVBE 
ALLAHIM TEVBEMİZİ SEN KABUL EYLE 

AÇ MUHAMMET RAVZANI BİZ SANA GELDİK 
BOYNUMUZU BÜKÜB DİVANA DURDUK 
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SAYA SAYA SAYA AYLARIM GEÇTİ 

SAYA SAYA SAYA GÜNLERİM GELDİ 
BİTMEYEN İŞLERİMİ BIRAKIP GELDİM 
ÜMMETİMDEN SANA SELAM GETİRDİM 

AÇ MUHAMMET RAVZANI BİZ SANA GELDİK 
BOYNUMUZU BÜKÜP DİVANA DURDUK 


e Builâhi Torlak köyünde mevlit vb. dinsel ritüellerde kadınlar tarafından 
seslendirilmektedir. Kaynak kişilerin, yörede okunan ilâhileri bir defterde topladıkları 
ve ilâhileri bu defterden okuyarak seslendirdikleri gözlemlenmiştir. 

e Builâhinin şiir yapısında 11 heceli “koşma” biçimi hâkim olmakla beraber bazı 
dizelerin 12 — 13 heceli olduğu da görülmektedir. İlâhinin sözlerinde “Allah, 
Muhammet” gibi kutsallar, “Arafat, Mina, Medine” gibi kutsal yerler, “türbe, divan, 
ümmet, tövbe” gibi İslâm inancını simgeleyen sözcükler yer almaktadır. Bu 
sözcüklerden en çok tekrar edilen “Ravza'n sözcüğünün aslı “ravza” olup ağacı, 
çayırı, çimeni bol olan yer, bahçe anlamındadır. “Ravza-i mutahhara” Hz. 
Muhammed'in kabri anlamına gelir ve bu şiirde de “Aç Muhammet ravzanı...” dizesi 
bu anlamla ilişkilidir. 

e Builâhi4/4'lük “Sofyan” usulünde ve “Uşşak” dörtlüsü içinde bir seyir karakteristiği 
göstermektedir. 


LI. 


RÜZGÂR ESMEYİNCE DAL SALLANIR MI? 
DAMLA DÜŞMEYİNCE GÖL BULANIR MI? 
ALLAHI ZİKREDEN KUL KINANIR MI? 
ALLAH DEMEYİNCE KALP UYANIR MI? 


EZELDEN ÂŞIĞIM BEN SANA ALLAH 
OKUNUR İSMİNDE HEP BİSMİLLAH 

ALIŞTI VÜCUDUM ZİKRİNE ALLAH 
TUTUŞTU BU GÖNLÜM HASRETİNLE BİLLÂH 
Bağlantı 

RÜZGÂR ESMEYİNCE DAL SALLANIR MI? 
DAMLA DÜŞMEYİNCE GÖL BULANIR MI? 
ALLAHI ZİKREDEN KUL KINANIR MI? 
ALLAH DEMEYİNCE KALP UYANIR MI? 


ON SEKİZ BİN ÂLEM SEBEBİ YÂREN 
MEVLÂA'M HER KULUNA VERMEZ BU KÂRI 
GÜN BUGÜN ARTIYOR BÜLBÜLÜN ZÂRI 
GONCASIZ GÜLŞENE GÜL YARAŞIR MI? 
Bağlantı 

RÜZGÂR ESMEYİNCE DAL SALLANIR MI? 
DAMLA DÜŞMEYİNCE GÖL BULANIR MI? 
ALLAHI ZİKREDEN KUL KINANIR MI? 
ALLAH DEMEYİNCE KALP UYANIR MI? 


AZRAİL GELECEK CANIN (MALACAK 
GÜNAHINA GÖRE KILIÇ VURACAK 
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AMELİN YOK İSE SUAL SORACAK 
CEVAP VERECEK DİLLER BULUNUR MU? 
Bağlantı 

RÜZGÂR ESMEYİNCE DAL SALLANIR MI? 
DAMLA DÜŞMEYİNCE GÖL BULANIR MI? 
ALLAHI ZİKREDEN KUL KINANIR MI? 
ALLAH DEMEYİNCE KALP UYANIR MI? 


BOŞ GEÇİRME GÖRÜN ZİKRET ALLAHA 
SİLER MELEKLER DE FERDDEN GÜNAHI 
SABRET HER ŞEYE BULURSUN MEVLA'YI 
SABRET NEFSİN HİÇ MAH(S)UM OLUR MU? 
Bağlantı 

RÜZGÂR ESMEYİNCE DAL SALLANIR MI? 
DAMLA DÜŞMEYİNCE GÖL BULANIR MI? 
ALLAHI ZİKREDEN KUL KINANIR MI? 
ALLAH DEMEYİNCE KALP UYANIR MI? 


SON NEFESTE VERMEM BEN CANİMI 
KABİRİM GELSE DE GÖRSE HÂLİMİ 
GÖSTERSE CEMALİNİ ALSA CANIMI 

GÖREN GÖZLER YÜZLER NURSUZ KALIR MI? 
Bağlantı 

DAMLA DÜŞMEYİNCE GÖL BULANIR MI? 
RÜZGÂR ESMEYİNCE DAL SALLANIR MI? 
ALLAHI ZİKREDEN KUL KINANIR MI? 
ALLAH DEMEYİNCE KALP UYANIR MI? 


e Torlak köyü kadınlarının seslendirdikleri bu ilâhi, şiir dizeleri ve bentler bakımından 


diğerlerine oranla daha uzun soluklu olup kaynak kişiler bu ilâhiyi de defterlerinden 
okuyarak seslendirmişlerdir. 


Bu ilâhinin dizeleri de 11 heceli la—a—a—a/b—b—b—b/c—c-c-—c//...| 





uyaklı tipik bir “koşma” biçimindedir. Her dörtlüğün sonunda bağlantı bölümü tekrar 
edilmektedir. İlâhide Allah sevgisi ve inancın insanoğlu için önemi anlatılırken büyük 
ölçüde “didaktik” bir dilin kullanıldığı gözlenmektedir. 

İlâhinin ritmik yapısında 9 vuruşlu (2424243) düzümlü bir yapı olmakla beraber, 
kaynak kişiler seslendirme sırasında her dizenin sonunda kısa bir bekleme süresi veya 
“puandorg” denilebilecek bir uzatma yaparak, farklı bir etki yaratmaktadırlar. 


29.08.2013 Tarihinde Çukurköy (Yasenkovo)'den kaydedilen ilâhiler ve bu ilâhilere 


ilişkin başlıca tespitler de şunlardır: 
Kaynak kişiler: Ayşe Nazif Ömer, 1946 Abdül Köy doğumlu. 


Ebabil Ali Ferhat, 1944 Çukur Köy doğumlu. 
Fehime Ahmet Danacı, 1949, Işıkköy doğumlu. 
Kavamettin Ahmet, Yasenkovo Köyü İmamı, 1937 doğumlu. 


Leman Ahmet, Yasenkovo Kütüphanesi yetkilisi. 


18 


Türü : İlâhi 


I. 

EY ÂŞIKLAR ÂŞİKLAR 
KO(UJRAN OKUR SADIKLAR 
MUBAREK OLSUN MEVLİDİNE 
NURLAR DOLSUN EVLERİNE 


EY KOLLARIM KOLLARIM 
PEK UZAKTIR YOLLARIM 
MUBAREK OLSUN MEVLİDİNE 
NURLAR DOLSUN EVLERİNE 


AŞİK TA OLUP NİYDELİM 
MUHAMMED'E GİDELİM 
MUBAREK OLSUN MEVLİDİNE 
NURLAR DOLSUN EVLERİNE 
EY KULLARIM KULLARIM 
PEK UZAKTIR YOLLARIM 
MUBAREK OLSUN MEVLİDİNE 
NURLAR DOLSUN EVLERİNE 


e Builâhi Yasenkovo /Çukurköy'deki mevlit ritüellerinde okunmaktadır. 

e İlâhinin şiir yapısında 7 heceli “beyit” dizelerine 8 — 9 heceli nakaratlar eklenmiştir. 

e Deli Orman Türklerinin dinsel — geleneksel uygulamalarının iç içe geçmiş 
görünümünün belirgin bir örneği olması bakımından bu türden ilâhilerin yaygın olarak 
seslendirilmesi, alan çalışmalarında dikkat çekici bir bulgu olmuştur. 

e İlâhinin içeriğinde “Kur'an, Muhammed, mevlit, mübarek, nurlar” vb. gibi kutsallara 


ilişkin anlatımlar hâkimdir. 


30.08.2013 Tarihinde Ödennik (Yudelnik) Köyü kadınlarından kaydedilen ilâhiler 
ise şunlardır: 
Kaynak kişiler: Fatma Salim, 1953 Ödenlik Köyü doğumlu. 
Şaziye Yusuf Hasanov, 1936 Ödenlik Köyü doğumlu. 
Münevver Ali Yahya, 1939 Ödenlik Köyü doğumlu. 
Haseniye Daim, 1948 Ödenlik Köyü doğumlu. 
Türü : Gelin çıkarma ilâhisi 


I. 

ÂŞİK OLDUM BEN ALLAHIN ADİNA HÜ ALLAH HÜ 
DOYAMADIM LEZZETİNE DADINA HÜ ALLAH HÜ 
GEREK MEVLA'M GEREK DÜNYAM GEREK HÜ 


COŞGUN SULAR GİBİ ÇAYLESİN HÜ ALLAH HÜ 


ANEM BENİM BUGÜNÜME AYLESİN HÜ ALLAH HÜ 
GEREK MEVLA'M GEREK DÜNYAM GEREK HÜ 
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e Bu “gelin çıkarma ilâhisi” olarak adlandırılan ezgi, “gelin alıcılar” gelip gelin evinden 
kaynana önüne çıkarılırken — genellikle eltiler, kız arkadaşlardan — iki kişi tarafından 
seslendirilmektedir. 

e OÖdenlikli kadınların “gelin çıkarma ilâhisi” olarak adlandırdıkları bu ezginin 
sözlerinde hâkim olan anlatım “yaratana” duyulan büyük sevgi ve hayranlık olmasına 
rağmen, bir dizede “annem benim bugünüme aylesin” söylemiyle bir tür “gelin 
ağlatma” havasına da yaklaşıldığı görülmektedir. Anadolu'da ve Balkanlar'da 
Türklerin yaşadığı coğrafyalardaki düğünlerde gelinin evden çıkarılışı sırasında 
çoğunlukla “Tekbirler”in söylendiği de göz önüne alındığında, bu köyde bu türden 
dinsel bir söylemin, gelin ağlatma ezgisiyle “eklektik” (hem dini hem de din dışı 
konuların) bir biçimde birleştirildiği söylenebilir. Bu ilâhi 4/4'lük tartımdadır. 


TI. 

BU MEVLİDDEN NE ALIRSAN ALIRSIN 
VAKIT TEMAM OLUR BİR GÜN ÖLÜRSÜN 
CAN VERİRKEN CENNETİNİ GÖRÜRSÜN 
Bağlantı 

EHL-İ TEVHİD AŞKA GELSİN BU GİCE 
MEVLİDİNİZ DE MÜBARE OLSUN BU GİCE 
DÜĞÜNÜNÜZE MÜBARE OLSUN BU GİCE 
HANENİZE NURLAR DOLSUN BU GİCE 


BU MEVLİDDE TOPLANILDI BOZULMAZ 
AKAR GÖZLERİMİZİN YAŞİ HİÇ DURMAZ 
ZİKRİN HAKKIN LEZZETİNE DOYULMAZ 
Bağlantı 


KELİMEİ TEVHİD CENNET BAHÇESİNİN GÜLLERİ 

OKUYAN DİNLEYEN CENNET BÜLBÜLLERİ 

MEVLİDE HAZIR OLANLAR CEHENNEMDE YANMAZ ELLERİ 
Bağlantı 


MEVLİD OKUDANIN NURDAN YANAR ÇIRAGI 
EĞERLENMİŞ AT OLUR ONUN BURAGI 
MEVLİD OKUDANIN CENNET OLUR DURAGI 
Bağlantı 


GELİN DOSTLAR AŞK TADINDAN TADALIM 
HAKKA NİYAZ EDELİM İDELİM 

İZİN VERİN EVLERİMİZE GİDELİM 

Bağlantı 


e Builâhi köy kadınları tarafından düzenlenen dinsel toplantılarda, mevlitlerde 
seslendirilmektedir. İlâhide tasavvuf öğretisine ilişkin temel kavramlar yer almaktadır. 
Bunların en başında “ehl-i tevhid” sözüyle birlik felsefesine gönül verenlere 


seslenilmektedir. “Mübarek” sözcüğü yöre insanının dilinde “mübare” olmuştur. 
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“Hakk, Zikr, Kelime-i tevhid, Burak, Niyaz” vb. kavramların hepsi de tasavvuf 
inancını ifade amacıyla ilâhide kullanılmıştır. 

Bu ilâhinin dizeleri çoğunlukla 11'li hece ölçüsüne göre “koşma” biçimindedir; bunun 
yanı sıra bazı dizeler de müzik cümlelerinin etkisiyle genişlemeye uğramış ve 12 — 13 
heceli bir yapıya bürünmüştür. Bağlantı dizeleri de 11 heceli koşma dörtlüğü olarak 
her üç dizenin sonunda tekrar edilmektedir. 

İlâhinin ritmik karakteri, Türk müziğinde “sofyan” olarak da adlandırılan 4/4”lük 


tartıma denk düştüğü söylenebilir. 
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Sonuç 

Türk halk müziği dağarımızda yer alan “tasavvufi halk müziği” türlerinden “ilâhiler” 
gerek ülkemizde gerekse Balkanlar'da yaşayan ve Balkanlar'dan göç eden topluluklardan 
“kadınların” inanç pratikleri bağlamında günümüzde hâlen yaşamakta ve yaşatılmaktadır. 
TRT THM repertuarındaki ilâhi örnekleri ile Balkanlarda yaşayan Türk topluluklarından 
kaydedilen ilâhiler müzik ve söz unsurları bakımından değerlendirildiğinde öne çıkan başlıca 
karakteristik özellikleri şöyle özetlemek mümkündür: 

e İlâhilerin çoğunlukla “Yunus Emre”nin şiirlerinden oluşan güftelerle 
seslendirildikleri görülmektedir. Bu özellik gerek ülkemizdeki gerekse 
Balkan coğrafyasındaki kadınların inanç pratikleri bağlamında, temiz, sade 
ve anlaşılır bir dil olarak Türkçenin kullanımıyla doğru orantılı olarak, bir tür 
“ortak payda” olduğu konusunda kuşku götürmez bir gerçeklik olarak öne 
çıkmaktadır. 

e İlâhiler, (geleneksel (oOTürk müziği ritimtartımdüzüm ve usul 
karakteristiklerini belirgin bir biçimde içerir. Türk halk müziği ve Türk sanat 
müziği usul geleneği bakımından büyük bir çoğunluğu “ana usuller” olarak 
da bilinen 2/4, 4/4&lük “Nim sofyan, Sofyan” usullerde olduğu görülür. 
Bunun yanı sıra; 8/8, 10/8, 15/8 gibi “Müsemmen, Aksak Semâi, Raksan” 
gibi geleneksel usullerde olan ilâhi örnekleri de mevcuttur. 

e İlâhiler, geleneksel Türk müziği makam, dizi, seyir karakteristiklerinde 
ezgilendirilmiş olup tasavvufi Türk müziği dağarında en çok kullanılmış olan 
“Uşşak, Hüseyni, Segâh, Karcığar” makamı dizilerinden oluşmaktadır. 

e İlâhilerin seslendirme biçemleri, bu örneklerin yaşadığı coğrafyalardaki yerel 
ağız, dil ve söyleyiş özelliğine göre şekillenmekte olup bu durum halk 
müziğimizin “yerel, yöresel” karakteristikleriyle de paralel bir durum 
göstermektedir. 

e İlâhilerin seslendirilme bağlamlarında, tamamen insan sesinin kullanılması, 
herhangi bir çalgı eşliği olmaksızın, kadınların seslendirmeye eşlik eden 
geleneksel davranış kalıplarıyla olayı şekillendirdikleri gözlenmektedir. 

e İlâhilerin seslendirildiği ortamlarda, “inanç önderleri” konumundaki kadın 
kaynak kişilerin, dinsel öğretiler doğrultusunda çeşitli konularda bilgi 
vererek, didaktik bir atmosfer yarattıkları gözlenmekte; ilâhilerin bu anlamda 


bir tür “kültürel devamlılık işlevi” gördüğü anlaşılmaktadır. 
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Sonuç olarak, bu makalenin sınırlarında incelenen “ilâhiler” ülkemizde ve 
Balkanlar'da yaşayan Türk topluluklarında günümüz itibariyle hâlen sürdürülmekte olup 
böylesi önemli bir dağarın ortaya çıkarılması için bu coğrafyalarda yeni araştırma ve derleme 
çalışmalarının ivedilikle yapılması, yerel-ulusal kültürümüz için olduğu kadar küresel 


düzeyde insanlık kültürü ve müzik bilimleri bakımından oldukça önem taşımaktadır. 
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2. 
BENİM ADIM DERTLİ DOLAP 





DU A cı YIM DER DİM VAR DIR LNİ LE RİM 
KİM SE KAL MAZ DER DİM VAR DIR İNİ LE RİM 
GENÇTÜRK 


BENİM ADIM DERTLİ DOLAP 
SUYUM AKAR YALAP YALAP 
BÖYLE EMREYLEMİŞ CALAP 
DERDİM VARDIR İNİLERİM 


BEN BİR DAĞIN AĞACIYIM 
NE TATLIYAM NE ACIYIM 

BEN MEVLÂ'YA DUACIYIM 
DERDİM VARDIR İNİLERİM 


DAĞDAN KESTİLER HEZENİM 
BOZULDU TÜRLÜ DÜZENİM 
BEN BİR USANMAZ OZANIM 
DERDİM VARDIR İNİLERİM 


YUNUS BUNDA GELEN GÜLMEZ 
KİŞİ MURADINA ERMEZ 

BU FÂNİDE KİMSE KALMAZ 
DERDİM VARDIR İNİLERİM 


YALAP : Parlak, pırıttılı ve şırıl sesli 
ÇALAP : Tanrı , Allah 
HEZEN : Anadolu'nun kimi yörelerinde çatıya destek yapmak üzere kullanılan ağaç malzeme. 
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DERLEYEN 


M. SARISÖZEN 
YÖRESİ AN 
SİVAS- YUNUS EMRE' DEN DERLEME TARİHİ 


KİMDEN ALINDIĞI 


Bü SARISÖZEN BEN YÜRÜRÜM YANE YANE NOTAYA ALAN 


CİLÂMHİ) 


M. SARISÖZEN 









BEN AĞ LA RIM YA NE 


ı YA NE AŞK BO YA DI 

GÂHE SE RİM YEL LER Gi Bi SAK To ZA RIM 
BEN YU NU SU Bİ ÇA RE YİM Aşk E LİN DEN 
ea >, 









BE vi KA NE NE Â KI LEMNE ((oOİ VA NE 
YOL LA CR Gi Bi GÂHA KARIM SEL LER Gi Bİ 
A vA RE YIM BAŞTANA YA GA YA RE YIM 
ber” . 





“ “ “ - “ 


GELGÖR BE Nİ BE Nİ AŞK OONEY LE di DER DE Gi RİF 





"a 
pu tad) , 2 . 
BEN gili YANE YANE GÂH ESERİM YELLER GİBİ 
AŞK BOYADI BENİ KANE GÂH TOZARIM YOLLAR GİBİ 
NE ÂKİILEM NE DİVANE GÂHK AKARIM SELLER GiBi 
BAĞLANTI BAĞLANTI 


GEL GÖR BENİ AŞK NEYLEDİ 
DERDE GRİFTAR EYLEDİ 


5 (4igçöreyim 
BEN e. Biçdreyin 88” Yunü s0 öreym 
İ iM Boşlen aş oy > im 
: i » avdrey! “7 
BAĞLANTI Cel pör beni oçk »y , 
Derde pirifler 4y'< 
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DERLECEN 


M. SARISÖZEN 


YÖRESİ 


, SİVAS 


* 


TARIMI 


DERLEME 


KİMDEN ALINDIĞI 
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DERMAN A RARDIM DE... OR Dİ 
RAN A RAR DIMA 
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ZELİHA HATUN 


SÜRE 
Jzs 


BÜR 


DabglD9 *y 





ASLI MBA NA BÜRMA - NI MIŞ 


Ma 


BURHAN ARAR DIMA 


, 


DERMAN ARAROM DERDİME 


eğ 
EE 
z — 
im 
7 * 
& 
e 
ii 7 
& 
si 
V 
. 
z 
Ex < 
SE 
& 
wW:> 
am 


ASLIM BANA BURHANIMIŞ. 
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ERKAN SÜRMEK 


YÖRE Sİ 


11. Mayıs. 1980 


ŞARKIŞLA 


BİR KARARDA DURMAYALIM 





KILA W D.L 
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BİR KARARDA Ma IM 
( Sahife -2) ye 








BİR KARARDA DURMAYALIM 
- GEL GİDELİM DOSTA GÖNÜL 
HASRETİNEN YANMAYALIM , ör 
GEL GİDELİM DOSTA GÖNÜL EY . ; ES : , 
KILAVUZ OL GÖNÜL BANA 
Bağlantı. GEL GİDELİM DOSTTAN YANA 
CANİM KURSANDIR 1 
GEL GİDELİM DOSTA L ey 


Ye m van .——İ ma 


KARA HABERİN ALMADAN zy MURADA VARALIM 

CAN BEDENDEN AYRILMADAN N SORALIM 

EZRAİL BİZİ BULMADAN . - YUNUS EM vi ALALIM . 

GEL GİDELİM. DOSTA GÖNÜL EY ., GEL GİDELİM DOSTA GÖNÜL EY 
Bağlantı. i Bağlantı. 








a 5 
“KARA HABE . RİNAL MA DA — 
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NİDA TÜFEKCİ 


TARİHİ 


DERL 


UM 


İ 
mez 
IT 
m 
Ez 
ÜN 
z 
t8 
: & 
pi 
e 
CR 
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Nİ 
NI 


-2) 
KAN DA 
MAN DA 


( Sahife 





BENİ SORMA BANA 


RU 
RU 





HUN DUR 








SE 


R 


a — 


KU CL 


N 





Pı 


BU 


zu 








İCERU 


DİNİN TERKEDENİN KÜFÜRDÜR İŞİ 
OLNE KÜFÜRD 


2 


ŞERİAT TARİKAT YOLDUR VARANA 
UR İMANDAN İÇERU 


YUNUSUN SÖZLERİ HUNDUR ATEŞDİR 
KAPINDA KULLAR VAR SULTANDAN İÇERU. 


HAKİKAT MARİFET ANDAN 
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BENİ SORMA BANA BEN BEN DEĞİLEM 
İÇERU 


İÇERU 


YOLUN YARDIR BU ERKANDAN İÇERU 
İMİŞ DİNDEN 








BİR BEN VARDIR BENDE BENDEN İÇERU 


SENİ BEN SEVERİM CANDAN 
KESİLDİ TAKATIM DİZDE DERMAN YOK 


BU NE MEZHEB 


DERLE 


LEME TARİM 


ST. RAD. Arsivi 


önesi 


MALATYA ARAPKİR 


DÜNYA UMURUNA MEYLİNİ VERME 


ÜLEYMAN ELVER 


KİMDEN ALINDIĞI 
SURESİ : 





Cİ 


CE 


SN. ———. 


TUL MAZ 





— 


DE W TUUMZ Si 
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( Sayfa 


.DÜNYA UMURUNA MEYLİNİ VERME 





DE —N 


LİN 


CE LE 


E 





Nİ 


YEM HA 


NER 


GİT Dİ 


DE 


KEN DER . 
RyT İB 


HİM LE 


RA 





0 


TRT 
YÖRESİ DERLEME YARİMİ 
KİMDEN ALINDIĞI e 
m NOTAYA ALAN 
ES! * .. 4 4. .. ÜCEL PASMAKC 
YÜRÜ YÜRÜ YALAN DÜNYA ğ , 
dö | YUNUS EMRE'DEN | 













p 
Mİ amm NN Gn Gİ GEN se 
ykm 












YA LANDÜN YA DE ĞİL Mİ ia 


YÜ RÜ YÜ RÜ YA LAN DÜN YA 0 | 
Bi RODB RAKTI NO ZÜ ME DU MA Nİ Gi..R DİGİ ZU NE 
YU NUSEM yi CKCE FA vi 


YE Dİ KEZ Bö sa UP Gi NE 
BU GÖZ LE SU GUNYU â ME 
OL MU HAM MET MSTa FA Yı 





- —i.. 


YÜRÜ YÜRÜ YALAN DÜNYA BİR OD MRAKTIN ÖZÜME 

YALAN DÜNYA DEĞİL MİSİN DUMANI GİRCİ GÖZÜME 

YEDİ KEZ BOŞALIP GİNE 8U GÖZLE BUGÜN YÜZÜME 

DOLAN DUNYA DEĞİL MİSİN GÜLEN DÜNYA DEĞİL MİSİN 
REM 


YUNUS EMRE'M SÜR SEFAYI 
SUR SEFAYI ÇEK CEFAYI, 

OL MUHAMMET MUSTAFA'YI 
ALAN DUNYA DEĞİL MİSİN. 
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DERLEYEN 
MEHMET OZBEK 


DERLEME TARMHİ 


YÂR YÜREĞİM YÂR 


SANLI URFA 
KİMDEN ALINDIĞI 
MEHMET SENSES 


YÖRESİ 


NOT 


MEHMET 


, 


“ 


SURES 


sı 


151 












GÖR 
KEN 


YÂR 
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si HA 
NA DAN 


Me Gi 


DAN 
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YÖRESİ 
ERZURUM 


KİMDEN ALINDIĞI 
ABDURRAHMAN DEMİR 


SÜRESİ |, 


1 : 
YARIN MAHŞER YERİNE 
BU HALK-I CEM EYLERLER 
CEM EYLEYİP BİR ARAYA 
BİR BİR SUAL EYLERLER 


3 
ANCA BEYLER TAHTTAN İNE 
ZERRE ETMİŞ İSE 
MÜMİNLER BURAKİ GELE 
ARŞI SEYRAN EDERLER 


YARIN MAHŞER YERİNE 


KİMİSİN CEVABIN VERE 
KİMİSİN DERDE GARGOLA 
KİMİSİN GÜNEŞTEN YANA 
KİMİN URYAN EDERLER 

4 
YUNUS ZÜLMEYLEME SAKIN 
ZÜLMEDENE OLMA YAKIN 
MAKLININ VERMEZSEN HAKKIN 
KATİ AZAP EYLERLER 
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DERLEYEN 
MEHMET ÇALMAŞIR 


DEMLEME YamıMı 


M9OTAYA ALAN 
ALTAN DEMİREL 








Fotoğraf: Desislava Tiholova — Mecbure Efraimova 


27.08.2013 — Bulgaristan 
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Bulgaristan Deliorman Torlak Köyü (Slivo Pole) kadınlarından ilâhi kayıtları sırasında. 
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DIM AT E ADIN ADIM TİLE pri 'V —Ş 
5 erki gin DbAKAPK : C 


Me EN MEKLEDİ 
! Ri DU KN GELENİ 42004 İNİ 
Gil, yi K int Yar, 710 Dz 
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Fotoğraf: Desislava Tiholova — Mecbure Efraimova 


28.08.2013 — Bulgaristan 
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Bulgaristan Deliorman Ödennik Köyü (Yudelnik) kadınlarından ilâhi kayıtları sırasında. 
Fotoğraf: Gönül Mehmedova 
30.08.2013 — Bulgaristan 





İzmir — Karşıyaka”da Makedonya — Vranofçalı Göçmen Kadınlar 
7 Temmuz 2009 
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Bu makale, Yeni Türkiye Türk Müsıkisi Özel Sayısı/57, Mart-Nisan 2014, Yıl: 10, ss. 292— 
306 da yayımlanmıştır. 


Prof. Dr. F. Reyhan ALTINAY 
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